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CENTRE MINISTERE DE L'EDUCATICN NATIONALE

DE
VANYES CENTRE NATIONAL D'ENSEIGNEMENT A DISTANCE
C 7706 C 01
386

Cours d'Histoire du jazz

Professeur rédacteur: Philippe Gumplowicz

Corrigés
Premier morceaur Fig Leaf Rag

Par sa découpe en quatre parties égales, par la rémanence d'une
formule d'accompagnement de la main gauche du pianc ( mesure 2a
deux temps, une basse, seule ou doublée a l'octave suivie d'un accord
). par un phrasé se déroulant sur une division binaire de la pulsation,
et enfin, par son caractére écrit, non improvisé, le morceau écoité
est un rzgtme.

Scott Joplin, compositeur de cette oeuvre, également
pianiste, joue Fig Leaf Rag dans un enregistrement d'épogue réalisé
sur un piano meécanique. Scott Joplin est I'un des créateurs et des
musiciens majeurs de cette forme musicale, située
chronologiquement juste avant le jazz.

I) Analyse de l'oeuvre
Rappelons qu'il s'agit d'une oeuvre pour piano seul. Entiérement
écrite, cette musique ne laisse aucune place 4 l'improvisation.

a) La métrique ‘
Ce morceau se présente de la maniére suivante: une introduction
de quatre mesures, suivie de quatre parties, que l'on appelera ABCD.
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Le morceau est écrit a 2/4, cette mesure €vOoque le rythme de la

marche, et chacume de ces parties est d'une longueur de 16 mesures.
La découpe générale de ce morceau est 12 suivante:
Introduction ( quatre mesures )

B

A
B
B
A
C
D
D

b) Anpalyse harmonico- mélodigue

Les accords utilises dams cette oeuvre sont des accords a
trois soms, majeurs ou mineurs, plus rarement 2 quatreé Sons (
septisme de dominante, mesure &, OU septiéme diminuée, mesure
12 ), et trés exceptionnellement 2 cing sOBS ( accord de neuvieme,
mesure 15 ).

Ces accords me sont pas joués en position fondamentale quand
la basse qui les précede est la tomique de I'accord.

Leur enchainement est celui dune harmonie traditionnelle ( I,
IV, V, ou cycle des quintes ). Il faut noter que cetle terminaison
par le cycle des quintes sera par la suite l'un des patterns de la
structure habituellement appelée  aparole, ainsi que celle de
nombreux standards.

Chacune des parties est dans une tomalité stable, et 1l n'y a
pas de modulation 2 'intérieur de ces parties.

A: Si bémol

B: Si bémol ( avec unme premiére mesure sur la dominante )

C: Mi bémol

D: Mi bémol

La mélodie est principalement formée d'arpeges ( mesure 1 ),
et de chromatisme ( mesure 2 ). Elle fonctionne sur des degrés
conjoints, et ne présente DPas d'hétérogenéité, par rapport aux
accords, c'est 2 dire gqu'ad 'exception des chromatismes, la mélodie
est formée des mémes notes que les accords qui l'accompagnent.
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A titre d'exempie, nous nous tiendrons ici 2 l'analyse de
I'introduction et de la partie A:

- Intro

Fondée sur des figures chromatiques, ascendantes et
descendantes, l'introduction est jouée a l'octave, dans un dessio
général évocateur de la tonalité de Si bémol ( tonalité du morceau ),
qui nous ameéne 4 l'accord de Fa majeur, accord de dominante de la
tonalité de Si bémol.

- A

L'accord de Si bémol est marqué, par un arpege en
renversement, dés la premiére mesure. La partie A restera dans
cette tonalité éclatante et claire.

Les huit premiéres mesures sont fondées sur les degres
tonaux: Fondamentale { I) sous-dominante ( IV ), dominante ( V ).
Nous nous trouvons face a l'enchainement suivant, mesure par
mesure: I, IV, V, [, I, IV, V, V.

Les mesures 9 4 12 sont une reprise de la marche harmonique
des mesures 1 a 4, mais, la mesure 15 se termine par un accord de
septiéme diminuée, qui nous introduit, aprés une mesure fondée
sur le quatrieme degré, a4 une marche qui se résoudra par le cycle
des quintes ( VI, II, V, [ ) pour les quatre derniéres mesures de A.

c) Analyse rythmique

Nous distinguerons ici les deux mains:

La main gauche, accompagnatrice, est fondée sur un marquage
quasi permanent et intangible d'un rythme a deux temps .
basse/accord.

La main droite utilise fréquemment la syncope ( prolongation
d'un temps faible vers un temps fort ). Ce procedé se fait le plus
souvent a l'intérieur d'une méme mesure ( partie A ), mais il peut
opérer également entre deux mesures ( parties B et C)-

Le décalage entre le rythme de la main gauche ( un rythme
proche de la marche, redoublant la pulsation, un rythme que les
musiciens de jazz désignent par ['expression de straight ", qui
veut dire " droit " ) et le rythme de la main droite, tres syncopé,
produit un effet de décalage rythmique, qui est la principale
caracteristique du ragiime. '
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Un musicien francais, appelé Jean Wiener, a définit le
ragtime en ces termes: " Une rhapsodie ( n.d.c. main droite) sur du
béton armé ( main gauche ).

It faut aussi noter une autre caracteristique du sagrrme la
subdivision de chague temps en deux parties égales. A |la
différence du jazz, le ragtime est une musique rythmiquement
binaire. '

II. Fig Leaf rag et le Ragtime.

Le ragrime est entré aujourd'hui dans le domaine public. Qu'il
spit associé au cinéma muet, ou qu'il évoque, 4 tort parce qu'il est
lui est antérieure, 1'époque de la prohibition ( sans doute 2 cause
du film " I'Arnagque " qui a remis au gott du jour la musique de
Scott Joplin ) ne doit pas faire oublier la place exceptionnelle qu'il
occupe dans l'histoire du jazz ou dans celui de I'histoire de la
musique.

Chronologiquement, la ragrime ers s'étend des derniéres
années du XIX ° siécle ( Maple Leaf Rag, qui lance le mouvement est
publie en 1899 ) jusqu'a la premiére guerre mondiale.

Crée par des musiciens, noirs le plus souvent, et le plus
souvent zussi originaires du Middle West ( notamment du Missouri
et de Saint Louis, sa capitale ), le ragtime sera la forme musicale
intermédiaire qui comprimera des éléments musicaux disparates (
marches, polkas, quadrilles, country music, folklore noir, musique
savaate pour pianc ), leur donnera une unité stylistique ( par
I'usage répétitif et rémanent de |la syncope, par une rigueur
rythmique sans équivalent alors dans [‘histoire de la musique
occidentale, et surtout, par ume maniére de toucher le piano
proprement inouje ), le ragtime permettra ou plutét rendra
possible le jazz.

Tout autant qu'un style, le ragtime est une maniére d'aborder
la musique. 70 rag, veut dire deéchiqueter, l'adjectif rageed signifie
en haillons. Littéralement, les Noirs joueurs de ragiime vont faire
exploser la musique de I'épogue, en mettant l'accent sur le
parameétre du rythme.

Le ragrime connut un succés considérable. Ce fut la premiére
musigue américaine a faire le tour du monde, et l'on trouvera des "
morceaux de ragtime " chez Debussy ( GColliwgg's cakewalk ), ou,
bien plus lointainement, chez Stravinski. Inventée par une élite
de musiciens noirs cultivés, cette musique est aussi le fruit d'un
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métissage entre ume " base de données " blanche ( l'harmonie,
'instrument proprement dit) et une " maniére de faire " negro-
américaine.

A la différence du jazz, le ragrime est une musique
totalement écrite, ne laissant aucune place a l'improvisation. D'une
certaine maniére, on comprend que sa structure en quatre parties
se prétera difficilement 4 la pratique de l'improvisation, et ce qui
allait étre le jazz allait " simplifier ", ne serait que sur le plan de
la métrique, les données du ragtime.

Il faut aussi noter que le ragtime n'était pas une musique
exclusivement pianistique, et que de nombreuses adaptations de
ragiime, notamment d'oeuvres de Scott Joplin, allaient se voir
jouées par des brass-bands ( que l'on peut approximativement
traduire par fanfares ).

De ce passage a4 l'orchestre, allait, en partie, naitre le jazz.

D'ot !'importance historique du ragtime.
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